Fachhochschule Gelsenkirchen

Institut fiir Journalismus und Public Relations

Studiengang Journalismus und Public Relations

Bachelorarbeit

Videojournalismus — der zukiinftige

Fernsehjournalismus?

Eingereicht von:

Stefanie Mainka

Matrikelnummer:

200224941

Adresse:
Tiefer Pfad 29 ¢
45657 Recklinghausen

Email: stefanie mainka@yahoo.de

Erstbetreuer:
Prof. Dr. Karl-Martin Obermeier
Zweitbetreuer:

Prof. Steffen-Peter Ballstaedt



Inhaltsverzeichnis

Inhaltsverzeichnis
INhaltSVerZeiChNIS ....ccccvuiiinivuiiinisnriiiiniinssnntissnnicssnnicssnsnesssssscssnssessnssees 1
EINICITUNG cuccoeeiiiinnniiiiiinnnniicnissnnnicssssnssicssssssssnessssssssssssssssssssssssssssssssssns 3
1 VideojournaliSINUS .......cccccevvricscnnnicsssressssncsssssscsssssecsssssssssssssssssssssnss 5
1.1 Begriffsdefinition .......ceceeeeineeiiieeeninennieeinseecnsneecssnnecssneecsssescsssescsssnessssesssssnes 6
1.2 Von elektronischer Berichterstattung zur Digitalisierung ...........ccceeeeeeuneeee. 9
1.3 Die Entwicklung des Videojournalismus in Deutschland.................cc..c..... 14
1.4 EINSAtZGEDICLE o..uueeeuveiireinerneintiineennninnicsnensnesssesssecssessssesssessssesssnssssssssesanns 17
2 Die Praxis — Erfahrungen von und mit Videojournalisten ............ 19
2.1 Julia Stotz — freiberufliche Videojournalistin beim WDR Essen ............... 20
2.1.1Vorteile als V..o 21
2.1.2 Nachteile als V. ..ot 22
2.2 NRW.TV — privater TV-Sender, Diisseldorf ..........ccccceevvrircercscnrcscnercsnnces 23
2.2.1 Videojournalismus VOIteile ...........cecerierirniiniineeniniinieieceeeesieeeenene 24
2.2.2 Videojournalismus Nachteile ...........ccceriierieiiieiieniieniecieeeeeeee e 26
2.3 WestCom Media Group — private Produktionsfirma, Dortmund............... 27
2.3.1 Videojournalismus VOItEIle .........ccoueeviieriieriieiiieiieeieesie e 28
2.3.2 Videojournalismus Nachteile .........ccccvieriiieiiiieiiieeiieeeece e 30
2.4 ZuSAMMENTASSUNG o...cvuvererrnrcssnrcssaressssressssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssasssssasssss 32
3 Videojournalismus versus Fernsehjournalismus..........ccccceeeecneneeces 35
3.1 Die Differenziertung .......ccccvceeeeverecssercsssercssnncssnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnsese 36
3.2 Stirken des FernsehjournaliSmus........ccooceeiececcsnnrccssssnnrccsssnnsccssssnsecssssssseces 38
3.3 Schwichen des FernsehjournaliSmus .......coueeceeeneenseensnecssnecsannssnesssecssseesaees 39
4 SChlusSTOIZerunNgG.......uuueerriiiiisnireiiiicsnnrecsssssnnrecssssnsreccssssnssecsssnsssnesnes 41
5 Literaturverzeichnis, Quellenangaben.............eiicevvvneeeccscssnnneccsscnnns 44



Inhaltsverzeichnis

6 AbKUrzungsverzeiChnisS.......cueiicicvericssnrccssnicsssnsicsssnsecssnsecssnssessnsees 50
7 AbbildungsverzeiChmis .......ccceeieeerccnnricssssnnrecssssnnnecssssassssssssssssssssnns 51
8 Eidesstattliche ErKIAruNg ........ccoceeeericiiccnnriccsssnnnniccssssnnnrcccsssnnsseccsses 52
LN 1111 17 R 53
9.1 Interview-Leitfaden Videojournalist.........cccovveeiecscvsnnicssssnrecsssnssecsssnnssccsanns 53
9.2 Interview-Leitfaden TV-Sender und Produktionsfirma ...........ccccceeeuueenee 54
9.3 Interview-MIitSCRIiften......ccieeinneininisensennsnensinnnensecnsnecseensnenseessseesseesaens 55
9.3.1 Interview mit Julia Stotz, WDR...........cccoovveeeeeiiieeeecieeeeeeieee e 55
9.3.2 Interview mit David Oertling, NRW.TV ......cccccoevveevirecieiieeiieeeeieeieens 66
9.3.3 Interview mit Stefan Malter, WestCom Media Group .............................. 86



Einleitung

Einleitung

Die Fernsehlandschaft in Deutschland im Jahr 2007: Insolvenzen steigen, der
Wettbewerb wéchst. Die Budgets sinken und der Kampf um Werbeeinnahmen wird
stetig miithsamer. Offentlich-rechtliche, sowie private Fernsehsender haben erkannt,
dass neue und Kosten reduzierende Arbeitsmethoden unumgénglich sind.

Was dariiber hinaus die Medienwelt beeinflusst, ist der technische Fortschritt. ,,Das
Fernsehen steht am Ubergang zur digitalen Produktion (...)*, heiBit es bereits 2004
beim Hessischen Rundfunk (hr).!

Heutiges Fernsehen sendet nicht nur digital: Kleine, handliche DV-Kameras sind
mittlerweile in vielen Redaktionen in der Fernsehbranche fester Bestandteil des
Produktions-Equipments. Sie sind, dank ihrer hervorragenden Aufnahmequalitit,
eine gute Alternative zu den bisher in der Fernseh-Berichterstattung angewandten
Beta-Kameras — bei weitaus geringeren Anschaffungskosten.” Selbst die
Postproduktion kann mit digitaler Schnittsoftware professionell vom Journalisten

selbst und direkt am Computer oder am Laptop durchgefiihrt werden.’

Diese neuen technischen Moglichkeiten haben in vielen Beitragsproduktionen die
Arbeitsteilung verdndert.* , Journalismus ist auch ein technischer Beruf, heiBt es im
Jahr 2006 beim Deutschen Journalisten-Verband (DJV). Die Arbeiten des
Fernsehjournalisten, Kameramanns, Cutters und Sprechers werden nunmehr haufig

von einer Person durchgefiihrt: dem Videojournalisten.’

1 Metzger (2004): S. 3.

2 Vgl. Roether (2002): S. 1.

3 Vgl. Mischel (2003): Dossier. Technik.
4 Vgl. Ehrenstein, von (2002): S. 65.

5 DJV: Verbandstag 2006, Dokumentation.
6 Vgl. Scherer (2004)
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Selbstverstiandlich gab und gibt es in der Medienwelt diverse Diskussionen und viel
Argwohn vonseiten versierter Journalisten, Kameramanner und Cutter.’” Bei
beispielsweise iiber 1.300 arbeitslosen Journalisten allein im Jahr 2005 ist das nur
natiirlich.® Dass Arbeitsplitze in Gefahr seien und die Qualitit der Beitrige leiden
wiirde, waren und sind immer noch die Bedenken der Fernsehbranche.’

Durchgesetzt hat sich der Videojournalismus dennoch bei privaten, sowie bei

offentlich-rechtlichen Sendern.'® Das zeigt: Videojournalismus kann funktionieren!

Wie hat es der umstrittene Videojournalismus in die Fernsehwelt geschafft? Ist
dieses Berufsbild dabei, den konventionellen Fernsehjournalismus abzulésen?

Werden Kameraleute und Cutter tiberfliissig?

Die Entwicklung des Videojournalismus, das Berufsbild in der Praxis und was genau
den Videojournalisten vom Fernsehjournalisten unterscheidet, gilt es, in dieser Arbeit
zu beurteilen. Da es kaum ausreichende Studien oder wissenschaftliche Analysen
tiber das Berufsbild des Videojournalisten und seine Auswirkungen auf den
Fernsehjournalismus gibt, hat diese Arbeit einen geringen analytisch
wissenschaftlichen Ansatz. Es liegen ihr jedoch Berichte von einer Videojournalistin
und zwei leitenden Angestellten in Fernsehsendern und Produktionsfirmen, sowie

vorhandene Literatur zu Grunde.

Unter Beriicksichtigung dieser Informationen wird somit versucht, eine verbindliche
Aussage iiber die Moglichkeiten, aber auch iiber die Grenzen des Videojournalismus
und seine moglichen Auswirkungen auf den klassischen Fernsehjournalismus

darzulegen.

7 Vgl. Zuber (2005): S. 46.

8 Zentralstelle fiir Arbeitsvermittlung der Bundesagentur fiir Arbeit: Arbeitsmarkt Kompakt 2006, S. 4.
9 Vgl. Mischel (2005): Dossier zum Videojournalismus. Pro & Contra.

10 Vgl. Stenzel (2004): S. 42.
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,,Die Kamera auf der Schulter, die Geschichte im Kopf.“
(David Oertling, 2007)
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1.1 Begriffsdefinition

Videoreporter.'' Alleskonner.'> Geschichtenerzéhler." Eierlegende Wollmilchsau.'*
Allein die diversen Bezeichnungen lassen vermuten, dass der Videojournalist (VJ)

ein ,,Allrounder* ist.

Genauso vielféltig sind die Definitionen: Unter dem Berufsbild ,,Videojournalist®
verstehen Experten und Kritiker nicht immer dasselbe. Einmal ist es ein ,,kamera-
und schnittversierter Reporter, der die Aufgaben des Journalisten, des Kameramanns
und des Cutters als ,Ein-Mann-Team’ in einer Person vereinigt.“'> Dann wiederum

ist es ein Reporter, der selbst drehen, aber nicht schneiden darf.

Abb. 1: Videojournalist unterweg516

11 Schult/Buchholz (2002): S. 65.

12 Hamburg Media School (2006): S. 1.
13 Wegner (2004): S. 12.

14 Frowein (2001): S. 42.

15 Belz/Haller/Sellheim (1999): S. 93.
16 Quelle: Zuber (2005). S. 46.
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Beispielsweise diirfen die Videojournalisten beim WDR ihre selbst gedrehten
Beitrdge nicht eigenstéindig schneiden. Das libernehmen nach wie vor die Cutter des
Senders.'” Anders beim Hessischen Rundfunk: Dort arbeiten die Videojournalisten
nach , Vorschrift“ und erstellen ihre Beitrdge komplett selbst.'”® In der
Produktionsfirma WestCom (17.30 Live, SAT.1) dagegen werden Cutter in den
Arbeitsablauf der Videojournalisten mit einbezogen: Die von den Journalisten
geschnittenen Filme werden erst einem Cutter vorgelegt, der die einzelnen

Sequenzen noch technisch mischt.'’

Da beim Videojournalismus die Technik eine herausragende Rolle spielt, wird von
Experten der Begriff oft in Hinsicht auf die technische Komponente des Berufs
definiert: ,,.Der Videojournalist ist ein klassischer Fernsehredakteur, der jetzt
ausgestattet mit einer DV-Kamera und (...), bei uns, mit einem Laptop eigens

Fernsehbeitrige produziert®, so Stefan Malter von WestCom.*

Dushan Wegner verbindet den VJ ebenfalls mit der digitalen Video-Technik: ,,Der

Beruf Videojournalist ist erst mit der DV-Technologie entstanden.*!

Das zeigt: Eine festgelegte Begriffsbestimmung der Tatigkeit eines
Videojournalisten gibt es nicht und héufig geht es in der Praxis anders zu, als es in
den Lehrbiichern beschrieben ist. Je nach Situation und Auffassung des Senders oder
der Produktionsfirma arbeiten Videojournalisten vollig autark oder teilen sich nach
wie vor die verschiedenen Tétigkeiten mit Kameramann, Cutter und Co. Darauf wird

ausfiihrlicher in Kapitel 2 eingegangen.

Zieht man die Quintessenz aus den vorangegangenen Umschreibungen, bleibt der

Videojournalist ein Fernsehjournalist, der, zusitzlich zu seinen journalistischen

17 Vgl. Stotz (2006): Interview. Anhang. S. 57.
18 Vgl. Handwerk (2004): S. 19.

19 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 95.
20 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 90.
21 Wegner (2004): S. 16.
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Aufgaben, ebenso das notwendige technische Handwerk beherrschen und teilweise

ausfihren muss.
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1.2 Von elektronischer Berichterstattung zur

Digitalisierung

Aufgrund der Art der Beitragserstellung bis Ende des 20. Jahrhunderts wére der
Beruf des Videojournalisten in dieser Zeit undenkbar gewesen. Von der digitalen
Kamera-Technik, die den VJ in der heutigen Form ausmacht, war man damals noch

weit entfernt.

Bis Mitte der 1980er-Jahre wurde in der aktuellen Berichterstattung analog auf Film
aufgenommen, der anschlieBend entwickelt werden musste — ohne jegliche
Kontrolle, ob das Material sendefdhig ist oder nicht. Von den Dreharbeiten bis zur
Beitragssendung dauerte es damals vier Stunden. Nachbearbeitung und Schnitt

verlangten einen hohen Zeitaufwand.”

Abb. 2: Arriflex 16 SR II; In der Berichterstattung

bis in die 1980er-Jahre verwendete Kamera mit F ilrn23

Allerdings waren die Fernseh-Sender aufgrund des Wettbewerbs untereinander zu
einer schnelleren Berichterstattungen gezwungen.”* Das wurde méglich durch die

Umstellung der Aufnahmen von Film auf Band Mitte der 1980er-Jahre. Nachrichten

22 Vgl. Sandig (2005): S. 110 ff.
23 Quelle: http://www koelner-filmhaus.de/05_01-technik-filmaufnahme.htm
24 Vgl. Sandig (2005): S. 109.
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konnten nun endlich schneller erstellt und nach bereits 30 Minuten, anstelle von vier
Stunden, nach der Aufnahme gesendet werden.> Das Video-Format Beta und der

Kamera-Typ Betacam der Firma Sony setzte sich in der Beitragserstellung weltweit

durch.¢

Abb. 4: Professioneller Sony Betacam SP Camcorder;

Angewendet in der elektronischen Berichterst.attung27

Allerdings nur knapp zehn Jahre lang, wie das folgende Zitat von Klaus Sandig
belegt:

,Diese Umstellung auf vollelektronische Berichterstattung geschah im gro3en Malle
von 1985 bis 1992 auf Basis der analogen Technik. Kaum war die Einfiihrung der

elektronischen Berichterstattung abgeschlossen, stand die Digitalisierung an.«*®

Heute ist die elektronische Kamera in der aktuellen Berichterstattung vielfach durch

Camcorder verdringt worden, die mit digitalen Video-Formaten arbeiten®’.

25 Vgl. Kromker / Klimsa (2005): S. 103.

26 Vgl. Betacam PALsite: The Format. URL.

27 Quelle: http://de.wikipedia.org/wiki/Betacam_SP
28 Sandig (2005): S. 109.

29 Vgl. Miiller-Rémer (2002): S. 30.

10
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Zwei Arten werden unterschieden:

o DV-Digital Video: fiir den semiprofessionellen Bereich

o DVcam: fiir den Profibereich (dazu zéhlen Digitales Beta, D1, etc.)™®

»Erst mit der Digitalisierung des Aufnahmeprozesses konnten auch mit kleinen,

handlichen Comsumer-Kameras Filme in Fernsehqualitit aufgenommen werden. Bis

DV-Kameras auf dem Horizont erschienen, hiel die Gleichung: kleine Kamera =

schlechte Bilder.*!

Dass diese Gleichung nicht mehr infrage kommt, zeigt, dass bei vielen Produktionen,

unter anderem beim Hessischen Rundfunk DV-Kameras eingesetzt werden, wie es in

einer Pressemitteilung des 47 aus dem Jahr 2004 heift.”

Abb. 4: Panasonic AG DVX 1004; DV-Camcorder der Videojournalisten des 3

Die geringen Kosten der DV-Kameras mit rund 10.000 Euro — mit sdmtlichen

Zubehor — macht sie gegeniiber den iiblichen Beta-Kameras ebenfalls attraktiv. Eine

30
31
32
33

Vgl. Katz (2004): S. 120.
Wegner (2004): S. 17.
Vgl. Hessischer Rundfunk (2004): Pressemitteilung.

Quelle: http://www kameraverleih-berlin.de

11
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Beta-Kamera liegt schlieBlich bei 60.000 Euro.** Die Angaben beziehen sich auf den
Stand im Jahr 2004.

Auch in der Postproduktion hat die Einfiihrung der Digitaltechnik vieles veréndert.
Wo das Filmmaterial frither noch mechanisch geschnitten und wieder zusammen-
gefligt wurde®, kann heute die digitale Kamera direkt an einen PC oder ein
Notebook angeschlossen, und das gedrehte Filmmaterial eins zu eins auf die
Festplatte gespielt werden. Per Schnitt-Software werden anschlieBend die einzelnen
Bilderreihen erstellt und in beliebiger Reihenfolge aneinandergehédngt. Dieser

Vorgang nennt sich ,,nonlinearer Schnitt**°

= T —
loix

S— TP PiAce

SYSTEMS

Cles il = «

Bston] | & < ()| |[EAdobo Premivin Ejneteent gis | | EBg7 n=

Abb. 5: , Nonlineare* Schnitt-Software von Adobe Premiere37

Beim ,,linearen Schnitt* wird das aufgenommene Material nicht erst vor dem Schnitt

aufgespielt, sondern direkt, Bildfolge fiir Bildfolge, hintereinander auf Band kopiert.

34 Vgl. Handwerk (2004): S. 20.

35 Vgl. Sobeck-Skal, von (2002): S. 292.

36 Vgl. Mischel (2003): Dossier. Technik. S. 4.

37 Quelle: http://tu-

dresden.de/die tu_dresden/zentrale einrichtungen/zih/dienste/spezielle dienste und ressourcen/visualisierung/bi

Ider/bilder_videoschnittplatz/bild3_org.jpg
12
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Das ist zwar wesentlich schneller als der ,,nonlineare Schnitt* und fiir ein sofortiges
Senden des Beitrags von Vorteil, aber ein Andern im Nachhinein bedeutet grofen
Aufwand: Fiir jede Anderung einer bereits geschnittenen Bilderfolge miissen jedes
Mal alle darauf folgenden Bildreihen linear neu geschnitten werden, da sie in direkter

Reihe verbunden sind.*®

Der finanzielle Aufwand (Stand 2004) fiir einen digitalen Schnittplatz mit ungefahr
8.000 Euro liegt weit unter dem eines ,,linearen Schnittsystems mit bis zu 600.000

Euro.”

Abb. 6: Videoschnittplatz fiir den ,,linearen Schnitt“40

Durch die digitale Technik wurde die Handhabung der Kameras und die
Durchfiihrung des Schnitts vereinfacht und dadurch ,der Einsatz von
Videojournalisten erst mdglich und die Basis fiir ein neues Berufsbild im Fernsehen
gelegt.«!!

Das belegt, dass die Definition des Berufs ,,Videojournalismus* nur in Hinsicht auf

die Technik erfolgen kann.

38 Vgl. Wegner (2004): S. 15 ff.

39 Vgl. Handwerk (2004): S. 20.

40 Quelle: http://www.hff-muenchen.de/studium/2/6/videoschnitt/Videoschnittplatz.jpg.
41 Ordloff (2005): S. 327.

13
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1.3 Die Entwicklung des Videojournalismus in Deutschland

Riickblickend auf die Zeit des Einzugs der elektronischen Berichterstattung, berichtet
Claus Eurich im Jahr 1988: ,Nach mehreren Versuchen in anderen ARD-Anstalten
und auch beim ZDF begab sich 1976 der WDR in eine Vorreiterrolle und nahm vier
% Zoll Reportageeinheiten in Betrieb. (...) Die unmittelbare Bildreportage, der
Allround-Reporter, der Bild- und Toanaufzeichungen gleichzeitig vornimmt, ja das
One-Man-Team (Redakteur, Kameramann, Toningenieur in einer Person) riickten
durch die neue Technik in greifbare Nihe.“**

Eurichs Aussage zeigt, dass es bereits vor liber 30 Jahren schon den Gedanken an

eine Berichterstattung von nur einer Person gegeben haben muss.

Der genaue Zeitpunkt des Einzugs des Videojournalismus in Deutschland lésst sich
schwer beziffern. Daher wird im Folgenden versucht, an einigen Beispielen die

Entwicklung der so genannten ,,Selbstdreher* in Deutschland darzulegen.

Realisiert wurde die Idee des ,,One-Man-Teams* beispielsweise von der privaten
Dortmunder Produktionsgesellschaft Blickpunkt: Sie setzte schon in den 1980er-
Jahren auf die ,,Ganzheitsmethode* und lie} ihre Aufnahme- und Produktionsleiter
neben den redaktionellen Aufgaben auch technische Tétigkeiten ausfithren. Dazu
gehorte es, Beitrdge zu cutten. Selbst die Praktikanten mussten teilweise Beitrige

drehen, schneiden und die dazugehdrigen Texte bearbeiten.

Der Videojournalismus an sich, so wie er heute definiert wird, tauchte allerdings erst
ein Jahrzehnt spéter in der bundesdeutschen Fernsehlandschaft auf. Der Lokalsender
Hamburg 1 arbeitete Anfang der 1990er-Jahre als erster deutscher TV-Sender mit

dem neuen Berufsbild.**

42 Eurich (1988): S. 102.
43 Vgl. Eurich (1988): S. 103.
44 Vgl. Mischel (2005): Dossier. Einfithrung. S. 1.

14
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1994 tauchten die ersten so genannten ,,Videoreporter auch im offentlich-
rechtlichen Fernsehen, beim Bayerischen Rundfunk, auf. Weitere ARD-

Rundfunkanstalten zogen nach. **

Die Videojournalistin Julia Stotz, seit 1992 fiir den Westdeutschen Rundfunk (WDR)
Essen tétig, weill von den friihen Anfdngen des Videojournalismus beim WDR Essen
zu berichten: ,,.Das hat 1997 angefangen. (...) Es gab immer schon Leute, die selber
gedreht haben. (...) Das waren dann Leute, die natiirlich keine digitale Video-Kamera
benutzt haben, weil es die ja noch nicht gab. Die haben normale Betacam-SP-
Kameras benutzt, die gab es schon vorher, die dann auch zuhause geschnitten haben,
gekiirztes Rohmaterial oder vollstindige Beitrdge an Rundfunkanstalten verkauft
haben. Natiirlich nicht in der hohen Anzahl, das ist ja auch das Ding. Es gab immer

wenige davon. Die fielen dann nicht weiter auf.«*

Weitere vier Jahre spiter machte der Hessische Rundfunk (hr) Schlagzeilen, indem er
fiir seine TV-Produktion Videoreporter einsetzte. Es wurden zundchst nur
Horfunkjournalisten mit Kameras ausgestattet, um Material fiir Beitrdge zu sammeln.
Die ,,Versuchs-VJs* durften allerdings nur einen groben Rohschnitt ihres gedrehten
Materials durchfithren. Den eigentlichen Schnitt machten die 4r-Cutter.*’

Die Ergebnisse waren so zufrieden stellend, dass der A im Jahr 2003 sein Projekt
,Pilotversuch Videojournalisten startete.*® Innerhalb eines knappen Jahres wurden
42 VJs erst in Kamera-Technik und Schnitt ausgebildet und produzierten
anschlieBend 836 Beitrige fiir das regionale Programm.*’ Mittlerweile arbeiten 62

Videojournalisten fiir den /r.>

Der Hessische Rundfunk war aber nicht Pionier in Sachen VJ-Ausbildung. Bereits im

Jahr 2002 startete die KoOlner Produktionsfirma AZ Media GmbH die erste

45 Vgl. Frowein (2001): S. 42.

46 Stotz (2006): Interview. Anhang. S. 57.

47 Vgl. Frowein (2001): S. 42.

48 Vgl. Metzger (2004): S. 3.

49 Vgl. Metzger (2004): S. 22.

50 Vgl. Hessischer Rundfunk: Videos der hrV-Js. URL.

15
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Ausbildung zu Videojournalisten in Deutschland. 14 Volontire wurden in 18
Monaten in einem so genannten ,,Boot-Camp“ von dem New Yorker Michael
Rosenblum zu VJs geschult. >' Seitdem hat die Kolner Produktionsfirma iiber 200

VJs ausgebildet, unter anderem auch Studenten der Hamburg Media School.>

Dass der Videojournalismus als Berufsbild und die Notwendigkeit der VIJ-
Ausbildung ernst genommen werden, Dbeweist die Entwicklung der
Lehrveranstaltungen und Projekte in den Universitdten und Fachhochschulen. An der
Fachhochschule Gelsenkirchen vermittelt das Institut fiir Journalismus und Public
Relations in der ,Lehrredaktion TV®, wie Beitrdge fiir das Fernsehen hergestellt
werden. Seit dem Jahr 2004 produzieren die Gelsenkirchener Studenten als
Videojournalisten ihre eigenen Beitrdge.”> Im Sommer 2005 startete die Universitit
Dortmund das einjdhrige Projekt ,,Videojournalismus®. Unter dem Motto ,,Héngen
Herzen an der Uni?* erstellten acht Journalistik-Studenten als VJs ihre eigenen

Beitrige.”

51 Vgl. Zalbertus/Rosenblum (2003): S. 14.
52 Vgl. AZ Media (2006): Pressemitteilung.
53 Vgl. Institut fiir Journalismus und Public Relations: Lehrveranstaltungen. URL.

54 Vgl. Universitit Dortmund: Internetauftritt des Videojournalismus-Projekts. URL.

16
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1.4 Einsatzgebiete

VJs werden unterschiedlich eingesetzt. Ob im tagesaktuellen Nachrichtengeschehen,

oder fiir Sendungen, bei denen die Beitrdge im Voraus geplant werden.

In der Produktionsfirma WestCom arbeiten Videojournalisten nicht im tagesaktuellen
Bereich, sondern bevorzugt flir Beitrdge, die planbar sind. Ist ein plotzliches Ereignis
Thema der Berichterstattung, beispielsweise ein Ungliick oder eine Katastrophe, ist
es ,,sinnvoller, ein Kamera-Team dabei zu haben, um sich kurzfristig auf den Inhalt

konzentrieren zu konnen. >

Andererseits ist gerade die Fahigkeit, schnell auf plotzliche Ereignisse reagieren zu
konnen, der Grund, weshalb in anderen Redaktionen die Videojournalisten bevorzugt
im tagesaktuellen Nachrichtenbereich eingesetzt werden: Im Magazinbereich wire
der Zeitdruck viel zu hoch, als dass der VJ verniinftig recherchieren und den Beitrag

ordentlich produzieren kénnte.™

Das zeigt: Die Fernsehbranche ist sich nicht einig, fiir welche Beitragsarten der VI
geeignet ist und fiir welche nicht. Nicht die Aktualitidt eines Geschehnisses ist
anscheinend ausschlaggebend fiir den Einsatz der Videojournalisten, sondern die

Zeit, die ihm fiir das Bearbeiten seines Beitrags zur Verfiigung gestellt wird.

55 Malter (2006): Interview. Anhang. S. 92.
56 Vgl. Belz/Haller/Sellheim (1999): Interview mit Alexander Grawe. S. 95.

17
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Einig sind sich die Medienmacher in dem Punkt, dass es keine Regeln gibt, wie kurz
oder lang ein VIJ-Beitrag sein darf.”’ Sei es nun die Nachricht im Film von 20
Sekunden oder ein Dokumentarfilm von 45 Minuten.”® David Oertling von NRW.TV
ist sich sicher, dass ,,ein VJ auch ganz hervorragende anderthalb Stunden-Reportagen
machen*” kann.

Und dass eine lange ,,Ein-Mann-Produktion® qualitativ hochwertig zu sein vermag,
hat beispielsweise der Film ,Der Tag, der in der Handtasche verschwand“ von
Marion Kainz gezeigt: Fiir ihre 45-miniitige Dokumentation {iber eine an Alzheimer

erkrankte Frau erhielt sie 2002 den Adolf-Grimme-Preis.*

57 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 101.
58 Stotz (2006): Interview. Anhang. S. 61.

59 Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 75.

60 3sat (2003): 3sat.online. Anders fernsehen. URL.
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2 Die Praxis —

Erfahrungen von und mit Videojournalisten

,, Natiirlich macht man da alleine mehr Fehler.
Das erstmal akzeptieren zu konnen,
dazu gehort ein grofses Selbstbewusstsein.

(Stefan Malter, 2006)
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Berichte von Julia Stotz, Videojournalistin beim WDR Essen, dem privaten
Fernsehsender NRW.TV und der Dortmunder Produktionsfirma WestCom sollen in

diesem Kapitel versuchen, den Videojournalismus in seiner Realitét zu zeigen.

Mittels Fragebogen und Interviews wird in diesem Kapitel eine Momentaufnahme
erstellt, die derzeitige Praxiserfahrungen aus drei verschiedenen Blickwinkeln an das
Berufsbild des Videojournalisten zeigt. Fiir die Befragungen interessierten vor allem
die Beweggriinde, sich mit der recht neuen Art der Beitragserstellung
auseinanderzusetzen. Relevant war hierbei, ob und wie weit der Videojournalismus
den mit der Arbeitsteilung verbundenen Fernsehjournalismus ersetzt und warum und

fiir welche Bereiche Vs geeignet sind.

2.1 Julia Stotz — freiberufliche Videojournalistin beim WDR

Essen

Die Reporterin arbeitet seit 1992 fiir den WDR in Essen. Julia Stotz ist eine der ersten
Journalistinnen, die beim WDR als Videojournalisten titig sein durften. Begonnen
hatte die Verdnderung, als der Sender im Jahr 1997 seine ersten DV-Kameras

erwarb.

Julia Stotz” Wunsch, eigene ,,Fernseh-Geschichten alleine zu erstellen, war grof3 —
bisher kannte sie nur die Berichterstattung mit konventionellem EB-Team, mit
Kameramann und Cutter. Also lie sich die Journalistin mit einer der neuen Kameras

ausstatten und im Umgang mit der Kamera schulen.

Seitdem ist Julia Stotz als freiberufliche Videojournalistin fiir den WDR Essen im

Ruhrgebiet unterwegs. Mittlerweile besitzt sie ihre eigene DV-Kamera.
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2.1.1 Vorteile als VJ

Als groflen Vorteil des Videojournalismus sieht Julia Stotz das eigenstidndige Filmen
von Beitrdgen. Der WDR aber nicht ausschlieBlich mit VJs, sondern hiufig mit EB-
Teams produziert, kommt es schon mal vor, dass zum Beispiel fiir Themen, die an
ein bestimmtes Datum gebunden sind, keine finanziellen Mittel fiir ein Kamera-
Team vom WDR gestellt werden. Als Videojournalistin hat Julia Stotz in dem Fall
aber die Moglichkeit, selbst zu dem Drehort zu fahren und zu filmen. In diesem
Zusammenhang sieht sie einen klaren Vorteil in der Quantitit der
Beitragsproduktion. Hétte Julia Stotz nicht die Qualifikation, Filme selbst zu drehen,

wiirde manch Thema nicht umgesetzt werden.’’

Neben dieser Selbststandigkeit hat Julia Stotz als VJ sogar einen finanziellen Vorteil:
Wird mit der eigenen Kamera gedreht, leistet der WDR einen Honorarzuschlag von

50 Euro.”

Wenn die Videojournalistin vor Ort mit ihrer ,,kleinen DV-Kamera, anstelle mit
einem Kamera-Team, filmt, kann sie unauffilliger agieren. Darin sieht Julia Stotz

ebenfalls einen Pluspunkt.®®

61 Vgl. Stotz (2006): Interview. Anhang. S. 59.
62 Vgl. Stotz (2006): Interview. Anhang. S. 62.
63 Vgl. Stotz (2006): Interview. Anhang. S. 60.
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2.1.2 Nachteile als VJ

Hat der Videojournalist mehr Druck, den er bewiltigen muss? Ja! ,,Mehr Druck und
man muss halt mehr machen in der gleichen Zeit, weil man ja die Technik noch mit
bedient. (...) Weil man ja ganz alleine ist, kann man den Druck auch nicht mehr
ablassen, im Gesprich oder so. Also, das war frither so, wenn mal was sehr knapp
wurde, dann hat man sich dariiber unterhalten mit dem Kamera-Team.“** Das
bedeutet: Als ,,Eine-Frau-Team* tragt Julia Stotz die volle Verantwortung auf ihren
eigenen Schultern, ebenso wie die psychische Belastung, die nicht mehr auf ein

ganzes Team verteilt werden kann.

AuBerdem sieht die Videojournalistin einen Nachteil darin, Interviews zu fiihren und
dabei selbst mit der Kamera zu filmen. Mit einem Kamera-Team hitte sie die
Moglichkeit, das Vorgespriach mit dem Protagonisten in Ruhe zu fiithren, damit eine
Vertrauensbasis entstehen kann, wihrend sich Kameramann und Ton-Assistent um
die Technik kiimmern.

Als VJ muss sich Julia Stotz aber mit der Technik und dem Protagonisten
gleichzeitig beschdftigen. Oft muss der Interviewpartner warten, bis die
Videojournalistin die Kamera positioniert und eingestellt hat. Eine Néhe in dieser

Situation herzustellen, empfindet Julia Stotz als sehr schwierig.®’

Eine weitere Einschrankung fiir die Videojournalistin gibt es beim WDR im Bereich
Schnitt. Obwohl sie diese Aufgabe der Postproduktion beherrscht, muss sie ihre
Beitrdge von den WDR-Cuttern schneiden lassen. Noch ist der WDR nicht dazu
bereit, es beispielsweise dem Ar gleich zu tun und das Cutten den VJs zu

. 66
uberlassen.

64 Stotz (2006): Interview. Anhang. S.64.
65 Vgl. Stotz (2006): Interview. Anhang. S.59 ff.
66 Vgl. Stotz (2006): Interview. Anhang. S. 57 ff.
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2.2 NRW.TV — privater TV-Sender, Diisseldorf

Der Diisseldorfer Regionalsender arbeitet seit seiner Entstehung 2004 mit
Videojournalisten. David Oertling, Chefredakteur und Moderator bei NRW.TV, hat
bereits im Vorfeld bei dem Lokalsender Hamburg I und dem Vorgédnger von
NRW.TV, dem ehemaligen privaten Sender ¢v.nrw, viele Erfahrungen mit
Videojournalisten gemacht.

Der Privatsender setzt VJs in allen tagesaktuell arbeitenden Redaktionen ein.
Bevorzugt bei Nachrichtenformaten, aber auch bei Magazinbeitrigen fiir das
Friihstiicksfernsehen oder die Nachmittagssendung KAI3. Zurzeit arbeiten elf fest
angestellte Videojournalisten bei NRW.TV.

Das Sendegebiet erstreckt sich auf ganz Nordrhein-Westfalen mit einer technischen

Reichweite von 4,2 Millionen Haushalten.®’

Angehende Videojournalisten werden durch Schulungen und Lehrgdnge von
erfahrenen VJs ausgebildet. Was die Videojournalisten hier von anderen
unterscheidet: Bisher arbeiten sie mit grolen Beta SP-Kameras. Eine Umstellung auf

DV-Kameras, deren Qualitiit sie mittlerweile iiberzeugt hat, ist jedoch in Planung.®

67 Vgl. NRW.TV Info-Prospekt. S. 1.
68 Vgl. Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 78 ff.
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2.2.1 Videojournalismus Vorteile

Das flexible Arbeiten durch das selbststindige Filmen, Schneiden, Texten und
Vertonen durch eine Person sieht David Oertling als groBes Plus fir NRW.TV.
Infolgedessen kann auf plotzliche Ereignisse sofort reagiert werden. Ohne ein
Kamera-Team organisieren zu miissen, kann sich der VJ spontan auf den Weg zu

dem jeweiligen Drehort machen.®

Bei NRW.TV ersetzen laut Oertling VJs das komplette EB-Team: ,,Einfach dadurch,
dass wir halt vor Ort wirklich eigentlich nur mit Videojournalisten arbeiten.”°

Das bedeutet fiir den privat finanzierten Sender eine grofe Kostenersparnis.
,Natlrlich ist es ein Unterschied, ob man einen Videojournalisten beschiftigt, der
einen Beitrag erstellt, oder ob man einen Redakteur, einen Kameramann, einen Ton-
Assistenten, einen Cutter und vielleicht noch einen Sprecher nachher dafiir auf der
Gehaltsliste stehen hat“’! In diesem Zusammenhang spricht der Chefredakteur
davon, dass nur durch das Einsetzen der kostengiinstigen Videojournalisten fiir

NRW.TV die regionale Berichterstattung aus ganz Nordrhein-Westfalen finanziell

moglich ist.

Einen weiteren Vorteil sieht Oertling im Einsatz von VJs, wenn es um die Arbeit mit

Protagonisten geht. Es kann durch den geringen technischen Aufwand zu mehr

Vertrauen und zu einem Vergessen der Kamera seitens des Interviewpartners

fithren.”* Es ist schlieBlich ein Unterschied, ob ,,da auf einmal fiinf oder sechs Leute
«73

vor der Tiir stehen und noch sieben Koffer mitbringen®,”” oder nur zwei Personen.

Das kann bewirken, dass die interviewte Person dem Videojournalisten ein groBeres

69 Vgl. Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 70.
70 Vgl. Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 69.
71 Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 79 ff.

72 Vgl. Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 77 ff.
73 Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 78.
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Vertrauen schenkt und ihm Dinge erzihlt, die bei einem Einsatz eines EB-Teams

vielleicht unausgesprochen geblieben wiren.

Ein interessanter Aspekt ist Oertlings Hinweis iiber Karrieremoglichkeiten der
NRW.TV-V]s: Dadurch, dass sie nicht nur das journalistische Handwerk beherrschen,
sondern auch noch technisches Knowhow besitzen, stehen ihnen in einigen Féllen
die Tiren in die Offentlich-rechtlichen Sender offen. Dadurch, dass bei
Privatsendern, wie NRW.TV, mehr VJs ausgebildet werden, ist das Interesse der

Landesrundfunkanstalten an den Videojournalisten groB, so Oertling.”*

74 Vgl. Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 83 ff.
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2.2.2 Videojournalismus Nachteile

Obwohl die Videojournalisten bei NRW.TV die tagesaktuelle Berichterstattung
komplett abdecken, gibt es Ausnahmen, bei denen der Einsatz eines herkommlichen
EB-Teams unumgdnglich ist. Wenn beispielsweise von gesellschaftlich wichtigen
Interviewpartnern die Etikette verlangt wird. Hier nennt Oertling als Beispiel ein
Interview mit dem Ministerprisidenten, da ,.gebietet es so ein bisschen die
Hoflichkeit, dem Ministerprisidenten gegeniiber, da nicht mit einem Zwei-Mann-
Team anzukommen, sondern dann zu sagen: ,Okay, wir kommen da mit ‘nem

kompletten EB-Team an.””

Das zeigt, das Ansehen der konventionellen
Arbeitsteilung durch Fernseh-Redakteur und Aufnahme-Team ist gro — ein
Videojournalist wiirde dem Interviewpartner vermitteln, nicht ausreichend gewiirdigt

zu werden.

NRW.TV hat die Erfahrung gemacht, dass die Videojournalisten nicht ganz alleine
alle Aufgaben bewiéltigen konnen vor Ort. Das liegt in diesem Fall allerdings an der
Ausriistung der NRW.TV-V]Js: schwere Beta-Kameras, Stativ und sdmtliches Zubehor
sind generell fiir eine Person kaum zu tragen. Somit haben die Videojournalisten bei
Dreharbeiten in der Regel Hilfe durch eine zweite Person. In den meisten Féllen sind
das Praktikanten, die die VJs vor Ort unterstiitzen — beim Transport der Ausriistung

bis hin zu Befragungen.”®

75 Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 76 ff.
76 Vgl. Oertling (2007): Interview. Anhang. S. 70 ff.
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2.3 WestCom Media Group — private Produktionsfirma,

Dortmund

Die WestCom Media Group ist seit 1991 unabhingiger Fernsehproduzent. In
Dortmund sitzt unter anderem die Redaktion, die téglich die Sendung 77.30. Live fiir
den Privatsender Sat. I produziert. Die Sendung befasst sich mit Themen aus Politik,
Wirtschaft, Kultur und Boulevard in ganz Nordrhein-Westfalen.

Stefan Malter, der stellvertretende Redaktionsleiter ist gleichzeitig fiir die Planung
der Sendung verantwortlich. In seinen Bereich fillt unter anderem die Koordination

der 15 Redakteure und Volontire.

Die Umstellung auf Videojournalismus begann 2004 in der Dortmunder
Produktionsfirma. Heute arbeiten 90 Prozent der Mitarbeiter als VJs. Sie produzieren

taglich vier der insgesamt sechs Beitrige fiir /7.30 Live.”’

Wie bei dem TV-Sender NRW.TV legt auch die WestCom viel Wert auf eine
fundierte Ausbildung ihrer angehenden Videojournalisten. Den Schulungen und
Lehrgidngen muss sich jeder Volontéir unterziehen — denn der Videojournalismus ist

mittlerweile fester Bestandteil des Redaktionsalltags der Sendung um halb sechs.”

77 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 87 ff.
78 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 88.
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2.3.1 Videojournalismus Vorteile

Bei der Entscheidung, Videojournalismus in die /7.30 Live-Redaktion einzufiihren,
spielte die Kostenersparnis eine vorrangige Rolle. Hinzu kam auBlerdem die

Experimentierfreudigkeit der Dortmunder Produktionsfirma.”

Fiir Stefan Malter, der es gelernt hat, mit einem Kamera-Team Beitrdge zu erstellen,
war die Qualitdt der VJ-Beitrdge verbliiffend. Die hatte sich zwar erst ,,irgendwann*
in der Umstellungsphase herausgestellt, aber der Uberraschungseffekt war

80
vorhanden.

Nicht nur die Qualitit der mit DV-Kameras erstellten VJ-Beitrdge hat iiberzeugt,
sondern auch die Erkenntnis, dass — trotz groBer Befiirchtungen — sogar Dreharbeiten
bei Nacht mit den ,kleinen* Kameras zu bewerkstelligen sind: ,,Als VJ mit der
kleinen Miihle, das kann ja nur ,abkacken’, wie manche gesagt haben. (...) Die
Erfahrung hat gezeigt, dass gerade das die Drehs sind, die als VJ besser umzusetzen
sind. Die Bilder wirken spannender, gerade bei diesen Dunkelheitsgeschichten, fiir
unser Empfinden hier im Sender, sind die Unterschiede geringer, als man meint
(..).“8! Probleme gibt es auch bei Filmaufnahmen im Dunkeln mit der Kamera eines

EB-Teams, so Malter.

Ob Videojournalisten gute oder schlechte Beitrdge produzieren? Nein. Es sind
schlieBlich ,,nur* Bilder, die ,,am Stiick* gedreht sind.*® Es ist eben die nicht Art und
Weise, wie ein Beitrag produziert wird, sondern das Thema, was zihlt: ,,Ob es die
FuBlball-WM ist oder das Schicksal eines, keine Ahnung, krebskranken, zum Tode

verurteilten Kindes, wenn man da nah dran ist mit der Kamera, interessiert mich im

79 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 87.
80 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 94.
81 Malter (2006): Interview. Anhang. S. 92.

82 Malter (2006): Interview. Anhang. S. 101.
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Endeffekt nicht, ob das ein Kameramann war oder ein VJ. Wenn die Geschichte toll

ist und spannend ist und fesselnd ist.“*

Dass es die Zuschauer ebenso wenig interessiert, ob ein TV-Beitrag mit einem EB-
Team oder von einem VJ produziert ist, hat Malter mit einer Empirie in seiner
Diplomarbeit belegen kénnen. Das Ergebnis zeigt, dass nicht die Produktionsweise,
sondern die Darstellung des Themas, ausschlaggebend fiir das Interesse der
Fernsehkonsumenten ist. Malter spricht davon, dass das Thema die Machart

,,schléigt“.84

Gute Geschichten entstehen durch viel Ndhe zum Protagonisten. Im Beispiel des
krebskranken Kindes ist der Videojournalist im Vorteil: Ohne grofles Kamera-Team
und mit kleiner Kamera flo3t er dem Protagonisten weniger Scheu ein, als wenn er
,»mit einem Kamera-Team und mit Licht und mit jemandem, der das Mikro noch hilt,

“8> Die Protagonisten fithlen

da vor Ort auflauft, dann ,bremst’ das die Situation aus.
sich allerdings nicht iiberrumpelt, wenn nur zwei Personen bei den Dreharbeiten
anwesend sind. AuBlerdem muss der Videojournalist, wihrend er mit der Technik
beschiftigt ist, Vorgesprache fiihren und sich intensiv mit dem Interviewpartner
beschéftigen. Das wiirde vielleicht auch die momentane starke Bindung zwischen

den WestCom-VJs und ihren Protagonisten erkliren, so Malter.*

Bis der Videojournalist aber eine Stimmung herstellen kann, die Intimitét vermittelt,
vergeht Zeit vor Ort. Daher schickt die WestCom ihre VJs bevorzugt zu geplanten
Drehs. Mit Erfolg: Die Aufnahmen, die die Videojournalisten nach ihren Dreh-
arbeiten in die Redaktion bringen, vermitteln Emotionen und sind oft sogar besser,

als die Beitrige von EB-Teams."’

83 Malter (2006): Interview. Anhang. S. 101.

84 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 96 ft.
85 Malter (2006): Interview. Anhang. S. 93.

86 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 99 ff.
87 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 93.
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In der Anfangsphase der Umstellung auf Videojournalismus hatte die WestCom
getestet, ob es moglich ist, ausschlieBlich mit VJs die Sendung zu produzieren. Das
Experiment begann, indem sie einige ganze Tage nur von Videojournalisten
produzieren lieBen, dann wurde daraus ,eine ganze Woche komplettes VIJ-
Programm®.*® Das Ergebnis: /7.30 Live lauft auch dann, wenn einzig und allein

Videojournalisten die Sendungsbeitrige erstellen.

Auch in der Postproduktion hat sich der Einsatz der Videojournalisten als positiv
erwiesen. Zwar werden die von den WestCom-VJs bereits geschnittenen Bilderfolgen
nochmals im reguldren Schnitt von Cuttern technisch iiberarbeitet — eine Qualitéts-
frage laut Malter — aber durch die Vorarbeit der VJs wurden die Schnittzeiten im

reguldren Schnitt gesenkt.”

2.3.2 Videojournalismus Nachteile

In den zwei Jahren Videojournalismus bei der WestCom hat sich gezeigt, dass die
Umstellung auf , Ein-Mann-Teams* Risiken mit sich bringen kann. In der
Gewdhnungsphase musste man umsichtig mit der Tatsache umgehen, dass ,,am
Anfang die Qualitdt eines Programms natiirlich dann auch erst mal vielleicht ein

bisschen leiden kénnte.*”

Nicht nur die Qualitit des Programms, sondern auch das Equipment hatte unter den
Hénden der VJ-Anfinger zu leiden: ,, (...) da fehlte dann mal wieder ein Mikro-
Adapter und dann war wieder die Funkstrecke weg und dann hat jemand vorne das

Objektiv nicht richtig draufgesetzt, was auch immer.*’

88 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 98.
89 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 95.
90 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 87 ff.
91 Malter (2006): Interview. Anhang. S. 103 ff.
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Die gedankliche Umstellung, dass neben den journalistischen Aufgaben auch noch
die Technik beherrscht werden musste, viel den neuen Videojournalisten ebenfalls
nicht leicht.”

Das hat dazu gefiihrt, dass Planungschef Stefan Malter seine VJs nie alleine zu
Dreharbeiten schickt. Er spricht hier von der Erfahrung, dass es einer Person schwer
fallt, sich gleichzeitig auf Inhalt und Technik zu konzentrieren.”” Gleiches gilt auch
fiir die Entscheidung, EB-Teams im tagesaktuellen Bereich einzusetzen. Hier ist die
konventionelle Arbeitsteilung gefragt, damit sich der Journalist kurzfristig auf den
Inhalt der Berichterstattung konzentrieren kann, ohne sich mit der Technik befassen

zu miissen.”

Wenn der ,,Selbstdreher an Drehorten filmt, wird er oft von der Medienbranche
nicht ernst genommen: ,, (...) umso mehr muss ein Videojournalist vor Ort wissen,
was er will und dazu stehen, dass er sich vielleicht gegen andere Kamera-Teams auf
einem Pressetermin ,durchboxen’ muss und auch mal beldchelt wird von den
Kollegen, weil er als VJ auftritt. Umso wichtiger, dass er das Ding durchzieht vor

Ort.”, %5 50 Malter.

Dass Videojournalismus vor Ort zudem noch etwas mit Prestige zu tun hat, zeigt sich
in der Entscheidung der WestCom, bei wichtigen Pressekonferenzen keine VlJs
einzusetzen. Malter als Planungschef weil3, dass beispielsweise bei einem Besuch der

Bundeskanzlerin der Einsatz eines EB-Team ratsamer ist, aufgrund der Etikette.”®

Einschrankungen gibt es ebenfalls im Bereich Schnitt. Die VJs diirfen ihre Filme
zwar schneiden, aber die vorgeschnittenen Bilderfolgen ldsst die WestCom weiterhin
von den Cuttern des Hauses professionell nachbearbeiten und technisch

97
»absegnen®.

92 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 87.

93 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 89.

94 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 92 ff.
95 Malter (2006): Interview. Anhang. S. 91.

96 Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 100 ff.
97 Malter (2006): Interview. Anhang. S. 95.
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2.4 Zusammenfassung

Aus den Erfahrungsberichten von Julia Stotz, David Oertling und Stefan Malter
lassen sich folgende Vorziige und Grenzen fiir den Videojournalismus

zusammenfassen:

Videojournalismus spart Kosten. Auf die Frage, warum sich NRW.TV und WestCom
fiir den Einsatz von Videojournalisten entschieden haben, geben sie als signifikanten

Grund die Senkung der Produktionskosten an.”

Die Erfahrungen von NRW.TV und WestCom zeigen aber auch, dass
Videojournalismus wirklich funktioniert. Jedoch nicht immer und iiberall. Er fordert
Fingerspitzengefiihl in der Planung seiner Einsdtze. Zum einen, weil der Beruf
immer noch nicht gut angesehen ist, zum anderen, weil Videojournalisten vor Ort mit
der Konzentration auf Inhalt und Technik und dem damit verbundenen psychischen
Druck teilweise tiberfordert sind. Besonders VJ-Anfdnger haben Schwierigkeiten, die

,Aufgaben-Mixtur* in ihre Gedankenginge aufzunechmen und umzusetzen.”’

Es gibt aulerdem noch eine weitere Einschrankung laut NRW.TV und WestCom: Das
»Ein-Mann-Team®, wie es die Theorie beschreibt, ist in der Praxis kaum moglich.
Ohne Unterstiitzung vor Ort scheitert der Videojournalist an dem Transport des
Equipments, bei Umfragen oder in der Rolle des Reporters vor der Kamera. Deshalb

schicken Oertling und Malter VJs nur in Begleitung einer Hilfs-Person los.'"

Julia Stotz sieht auBerdem einen Nachteil darin, als Videojournalistin

Interviewsituationen alleine durchzufiihren. Durch die Konzentration auf die Technik

98 Siehe S. 25, S. 29.
99 Siehe S. 27, S. 32.
100 Siehe S. 26, S. 30 ff.
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kann sie sich nicht ausfiihrlich mit dem Protagonisten beschiftigen, was das

bendtigte Vertrauen fiir die Befragung negativ beeinflusst.'"'

Andernfalls, so Oertling und Malter, kann die so genannte ,Nihe“, die durch
Videojournalisten zu ihren Protagonisten entsteht, daran festgemacht werden, dass
Dreharbeiten von Ein- oder Zwei-Mann-Teams durchgefiihrt werden. Darin liegt

. . . . . . 102
gewiss ein Vorteil, um eine Vertrauensbasis zum Interviewpartner herzustellen.

Ein groBes Plus ist definitiv die Flexibilitit des Videojournalismus. In dem
unkomplizierten Einsatz der VJs sehen NRW.TV und die Videojournalistin Julia Stotz
die Stirke des Berufsbildes. Sie sind sich einig, dass das von langer Planung

unabhingige Agieren vorteilhaft ist.'”

Grenzen in puncto Selbststindigkeit der VJs werden von der WestCom in der
Postproduktion gesetzt. Zwar schneiden die WestCom-VJs ihre Beitrige selbst, was
die Schnittzeiten verkiirzt hat, aber anscheinend reicht die Qualitdt nicht aus. Denn
laut Malter wird jedes von den Videojournalisten geschnittene Material noch einmal

von den Cuttern der WestCom iiberarbeitet.'®*

Julia Stotz weist ebenfalls auf die Einschrankung des WDRs im Bereich Schnitt hin.
Hier dirfen die VIJs ihr Material nicht selbst schneiden. Das tibernehmen nach wie

vor die WDR-Cutter.'®

Wie fiir das Fernsehen produziert wird, ob von Videojournalisten, oder nicht, das
spielt fiir die Zuschauer keine Rolle. Nicht nur die Studie von Stefan Malter, sondern
auch eine Untersuchung des Hessischen Rundfunks zeigen, dass es unerheblich ist,

wie ein Beitrag erstellt ist. Um die Aufmerksamkeit der TV-Konsumenten zu

101 Siehe S. 22.
102 Siehe S. 25, S. 29.
103 Siehe S. 21, S. 25.
104  Siehe S. 30, S. 31.
105  Siehe S. 22.
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Die Praxis — Erfahrungen von und mit Videojournalisten

wecken, muss beispielsweise eher ,,der Bezug zur personlichen Lebenswelt der

Fernsehzuschauer* ' hergestellt sein.

Aus ihren Erfahrungen haben Julia Stotz, David Oertling und Stefan Malter eine
prizise Erwartungshaltung an Videojournalisten entwickelt. Um qualitative
Berichterstattung produzieren zu konnen, miissen VJs in erster Linie alle
redaktionellen und journalistischen Aufgabenfelder beherrschen. Dazu kommt noch,
sich auf die Technik einzulassen und sich das technische Knowhow in den Bereichen
Kamera, Ton und Schnitt anzueignen. Vor Ort bendtigen Videojournalisten viel
Selbstbewusstsein und sie miissen die doppelte Belastung — die Konzentration auf

Inhalt und Technik — aushalten koénnen.

106 Metzger (2004): S. 30 ff.
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3 Videojournalismus versus

Fernsehjournalismus

,,Der Fernsehjournalist, der in Bildern erzdhlen will,
braucht dazu im Allgemeinen einen Kameramann. “

(Karl Marciniak und Axel Buchholz, 2002)
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Videojournalismus versus Fernsehjournalismus

3.1 Die Differenzierung

Der Fernsehjournalismus — im urspriinglichen Sinn — zeichnet sich durch seine
Arbeitsteilung aus. Fernsehjournalisten bearbeiten den journalistischen Part — sie
recherchieren die Themen, planen die Beitrdge, sind fiir Interviews zustidndig und
schreiben den Beitrags-Text. Vor Ort stehen sie als TV-Reporter oder Interviewer oft
selbst vor der Kamera.'”” Der technische Bereich wird vom Kameramann, Ton-

Assistenten und Cutter abgedeckt.'”®

Abb.7 : Kamerateam im Einsatzmg

107  Vgl. Belz / Haller / Sellheim (1999): S. 89.

108  Vgl. Belz / Haller / Sellheim (1999): S. 88 ff.

109  Quelle:

http://www.WDR.de/studio/essen/studio/rundgang/bildergalerie.jhtml;jsessionid=PJ311 14GNPWOKCQKYRTET
1Q?seite=3
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Videojournalismus versus Fernsehjournalismus

Abb. 8: Schnittplatz und Cutterin."1”

Im Zuge der Digitalisierung der Vorgédnge in den Redaktionen haben sich allerdings

in den letzten Jahren die Grenzen zwischen redaktioneller Arbeit und Technik

"' In vielen TV-Sendern und Produktionsfirmen schneiden die

112

vermischt.

Fernsehjournalisten kurze Beitrdge mittlerweile selbst.

In einigen Fillen filmen Fernsehjournalisten sogar selbst. Hier spricht Ordloff davon,
dass Autoren gelegentlich bei ,,Dreharbeiten eine kleine digitale Videokamera (Mini-
DV) dabei“ haben, um ,Alternativen zu den Bildern des Kameramanns zu
drehen.«'"* Das belegt, dass sich die Arbeitsteilung immer mehr einer Verinderung

unterzieht.

110 Quelle: http://www.WDR.de/studio/essen/lokalzeit/produktion/
111 Vgl. Kloeppel, Peter (2004): S. 26.

112 Vgl. Ehrenstein, von (2002): S. 65.

113 Ordloff (2005): S. 19.
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3.2 Stiarken des Fernsehjournalismus

Die Arbeit im Team kann fiir den Fernsehjournalisten von grolem Vorteil sein.
Videojournalistin Julia Stotz, die die Arbeitsteilung beim WDR Essen kennt, arbeitet
gerne mit einem Aufnahme-Team zusammen und weifl die Vorziige zu schitzen:
,»Wenn man sich da halt richtig versteht, ohne zu reden, das geht einfach nur durch
Korpersprache, so ein bisschen zucken oder so, dann ist das halt so schon, wenn man
sich blind auf den (Kameramann) verlassen kann und auf den Tonassistenten und

dann jeder sein Ding macht, dann komme ich viel niher an die Menschen heran.*'"*

In unvorhergesehenen Situationen ist die Arbeit im Team ebenfalls eine mentale
Unterstiitzung. Die Kollegen kdnnen sich, beispielsweise nach einem misslungenen

Dreh, aussprechen und mitteilen.'"”

Auch im tagesaktuellen Bereich ist der Einsatz eines Kamera-Teams sinnvoll, ist
WestCom-Planungschef Stefan Malter {iberzeugt. Journalisten konnen sich

ausschlieBlich auf den Inhalt vor Ort konzentrieren.''®

Sogar das Image eines Fernsehsenders oder einer Produktionsfirma spiegelt sich im
Einsatz von Aufnahme-Teams wieder. Bei gesellschaftlich relevanten
Pressekonferenzen oder Berichten von Personlichkeiten macht ein komplettes Team

— Journalist, Kameramann und Ton-Techniker — einen ,,besseren Eindruck*.'"

114 Stotz (2006): Interview. Anhang. S. 59.

115 Vgl. Stotz (2006): Interview. Anhang. S. 64.
116  Vgl. Malter (2006): Interview. Anhang. S. 92 ff.
117 Oertling (2007): Interview. Anhang, S. 76.
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3.3 Schwichen des Fernsehjournalismus

Ebenso wie die Arbeitsteilung ein Vorteil ist, kann das Zusammenarbeiten im Team
die Beitragsproduktion erschweren. Bei geteilter Meinung zwischen Reporter und
Kameramann konnen schon mal ,.die Fetzten fliegen“.'"® Fiir die Dreharbeiten vor
Ort sind daher genaue ,,Aussagewiinsche* fiir die gemeinsame Arbeit unerlésslich'"”.
Martin Ordloff erldutert an einem Beispiel, wie Journalisten Kameraménner
tiberfordern konnen: ,,JJournalisten, denen die Aussage ihres Beitrages nicht klar ist,

lassen gerne Bilder ,zur Sicherheit” drehen.“'*°

Sogar die Zusammenarbeit von Kameramann und Tontechniker kann von

121

Interessenkonflikten negativ beeinflusst werden.”” Dazu findet sich Folgendes in

dem Handbuch ,,Fernseh-Journalismus* von Gerhard Schult und Axel Buchholz:
,,B1n Uralt-Scherz:

Tonmeister zum Kameramann: ,Was war zuerst da, der Ton
oder das Bild?’

Kameramann: ,Klar, das Bild! Denn Gott
sprach: ,Es werde Licht!”

Tonmeister: ,Stimmt! Aber sagen

1 . 122
hat er’s miissen!’*

118  Belz / Haller / Sellheim (1999): Interview mit Michaela Papke, S. 90.
119 Vgl. Schult/ Buchholz (2002): S. 23.

120 Ordloff (2005): S. 16.

121 Ordloff (2005): S. 32 ff.

122 Probst/ Buchholz (2002): S. 103.
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In der aktuellen Berichterstattung ist schnelles Handeln gefragt. Die Planung, die mit
dem Finsatz eines kompletten EB-Teams zusammenhéngt, ist allerdings aufwindig.
David Oertling weist darauf hin, dass erst Kamera-Team, Cutter, Schnittplatz und
Schnittzeit gebucht werden miissen, bevor die Dreharbeiten {iberhaupt erst beginnen

konnen. '

Aufnahme-Teams sind auBlerdem kostspielig. Jan Metzger (hr) spricht in dem
Zusammenhang sogar von einer ,,Kanone*, mit der ,,gleichermallen auf Gefliigel, wie
auf GroBwild geschossen werden muss.'** Gemeint sind hier die Dreharbeiten mit
einer Beta-Kamera.

Der Einsatz eines Fernseh-Teams mit einer solchen Kamera kann Protagonisten
verdngstigen. Ordloff ist der Ansicht, dass die Kamera ,,ein Machtinstrument® ist und

,je grofer sie ist, desto einschiichternder wirkt sie auf den armen Gefilmten.«'?®

Beitragseinschrankungen gibt es — aufgrund der hohen Kosten eines EB-Teams — vor
allem in der regionalen Berichterstattung. Diemuth Roether spricht hier von ,,Orten,
die bislang nicht in den Regionalnachrichten vorkamen, weil sich die lange Anreise

fiir ein Fernsehteam nicht lohnte.*!?®

Das beweist, dass viele Themen aus entlegenen
Gebieten nicht umgesetzt werden — was jedoch fiir die Regional- oder Lokal-

Berichterstattung immens wichtig ist.

123 Vgl. Oertling (2007): Interview. Anhang, S. 70.
124 Vgl. Metzger (2004): Abschlussbericht, S. 35.
125 Ordloff (2005): S. 331.

126 Roether (2002): URL.
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4 Schlussfolgerung

,,Im Medienkarussell heif3t es, wie in
keiner anderen Branche, flexibel zu sein,
im rechten Augenblick aufzuspringen. “

(Vivian Massaguié, Markus Resch, 2004)
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Schlussfolgerung

Michael Rosenblums Idee, dass durch den Videojournalismus eine ,,direkte
Verbindung zwischen Produzent und Produkt™ entsteht, klingt logisch. Wie der
Schriftsteller, der sein Buch selbst schreibt, soll der Journalist endlich seine Ideen fiir
das Fernsehen eigenstindig realisieren. Rosenblum spricht von der Fernsehindustrie

als ,,Zermalmmaschine®, aufgrund der Teilung der Arbeitsfelder.'?’

In der Praxis ersetzt der Videojournalist in vielen Féllen bereits den klassischen
Fernsehjournalismus und produziert seine Beitrage autark. Die Tatsache aber, dass er
in der tagesaktuellen Berichterstattung oder in der Postproduktion an Grenzen sto3t,
zeigt, dass die traditionelle Arbeitsteilung noch ldngst nicht das Fernsehfeld rdumen
muss. Der Videojournalist als Allrounder, vollig allein in der Beitragsproduktion, ist
in der Praxis kaum moglich. Vielmehr wird der Alleinkdmpfer zum

Fernsehjournalisten mit Kamera. Die Arbeit wird weiterhin ,,tranchiert®.

Umgekehrt vermischen sich die Aufgabenfelder im Fernsehjournalismus. Der
Journalist ist nicht mehr nur fiir seinen redaktionellen Part verantwortlich. Teile aus
dem Videojournalismus flieBen in seine Arbeit ein. Heutzutage ist es fiir
Fernsehjournalisten unumgénglich, sich ebenfalls mit dem technischen Aspekt der
Produktionsabliufe auseinander zu setzen.'?®

Angesichts des technischen Fortschritts spricht Horst Stenzel von Folgendem: ,,Wie
Setzer und Metteure aus der Zeitungsproduktion verschwunden sind, diirfen
Kameraleute, Assistenten und Cutter nur noch ausnahmsweise in der aktuellen
journalistischen Fernsehproduktion auftauchen. Videojournalisten werden ihren Job
mit iibernehmen.“'*’

Aber der absolute Austausch klassischer Fernsehjournalisten, Kameraménner, Cutter
und Ton-Assistenten durch eine Person, ist heute, im Jahr 2007, noch undenkbar.
Vielmehr werden dem Videojournalismus Grenzen gesteckt und das Arbeitsfeld des

. . . . 130
Fernsehjournalismus wird erweitert.

127 Vgl. Zalbertus/Rosenblum (2003): S. 38.
128  Vgl. Ehrenstein (2002): S. 65.

129 Vgl. Stenzel (2004): S. 44.

130 Vgl. Miiller (2002): S. 65 ff.
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Schlussfolgerung

Wer aber in der heutigen Fernsehlandschaft nicht rationalisiert werden will, sollte
sich vielleicht zumindest in eine ,kleine Eierlegende Wollmilchsau® weiterbilden
lassen. Die Anspriiche an die Qualifikationen angehender und bestehender
Journalisten sind mit dem Fortschritt der Digitalisierung in der TV-Produktion und

dem finanziellen Druck der Sender und Produktionsfirmen verbunden.

Als ,,Allheilmittel fiir die finanziellen Sorgen der Medienmacher kann der VJ
allerdings nicht genutzt werden. Dafiir steht er noch nicht ausreichend ,,auf festen
Beinen®. Mit dem richtigen Einsatz und unter Beriicksichtigung seiner Fahigkeiten
und seiner Grenzen, kann allerdings durchaus eine Bereicherung der

Fernsehproduktion und der Fernsehprogramme erzielt werden.
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6 Abkiirzungsverzeichnis
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Anhang

9 Anhang

9.1 Interview-Leitfaden Videojournalist

o Wie sind Sie zu diesem Beruf gekommen?

o Warum gerade VJ?

o Definieren Sie bitte den Beruf VJ.

o Wer kann VJ werden? Welche Voraussetzungen sind dafiir notig?

o Was unterscheidet den VJ vom Fernsehjournalisten?

o Welche Vorteile bringt der Beruf mit sich?

o Welche Ausriistung bendtigt ein VJ und was kostet eine komplette
Ausstattung?

o Was kann der VJ mit seinen Beitrdgen verdienen? Und gibt es da
Unterschiede (z. B. von Sender zu Sender)?

o Beschreiben Sie bitte einen typischen Tag als V1.

o Wie wirkt sich dieser noch neue Berufszweig aus?

=  Fiir die Sender

= Fiir die Journalisten
o Gibt es im Videojournalismus Unterschiede bei 6ffentlich-rechtlichen und

privaten Sendern? Wenn ja, welcher Art ?

o Wo liegen die Grenzen fiir den VJ?
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Anhang

9.2 Interview-Leitfaden TV-Sender und Produktionsfirma

o Seit wann arbeiten in [hrem Sender VJs? Und wie viele?

o In welchen Redaktionen arbeiten VJs?

o Was unterscheidet den VJ vom Fernsehjournalisten?

o Wie lautet Thre Definition fiir Videojournalismus?

o Wie werden in ithrem Sender VJs aus- oder fortgebildet?

o Welche Voraussetzungen muss ein VJ mitbringen, um ein guter VJ zu
werden?

o Mit welchen Mitteln arbeiten VJs in ihrem Sender? (Mit welchen Kameras,
mit welcher Software fiir den Schnitt, etc.)

o Welche Beitragsarten erstellen bei Ihnen VIJs? Gibt es Grenzen bzw.
Einschrankungen?

o Welche Vorteile und welche Nachteile bringt der Beruf Ihrer Meinung nach

mit sich:

=  Fiir den Sender
= Fiir die Videojournalisten
=  Fir den Zuschauer

= Fiir die Protagonisten

o Welche Entwicklung sehen Sie fiir den Videojournalismus im Bezug auf:

= Arbeitsplitze

= Struktur der Redaktionen

= finanzieller Hinsicht

= Quantitit und Qualitit der Beitrage

= den Anspruch an die Fahigkeiten oder das Knowhow zukiinftiger

Volontire und Redakteure?
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